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»Sie ist klar und lichtvoll wie eine Regel und wenn
man hineintritt, so ist es, als ob ein geordneter
Verstand uns ansprache” — Heinrich von Kleist
1801 Uber Karlsruhe, eine Stadt, die Anfang des
18. Jahrhunderts auf facherféormigem GrundriB
entstand. Sie gehdrt zu den originellsten
Planstadten der Neuzeit.

Der moderne Stadtereisende hat es heute schwe-
rer, sich einen Eindruck vom Einmal-Gewesenen
zu verschaffen: Blickachsen wurden verstellt,
Gebé&udebezulge sind nicht mehr offensichtlich, In-
nenstadte entmietet, das Griin an den Stadtran-
dern zugebaut.
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Zersiedelt

Seit den 80er Jahren beschéftigt sich die in Karls-
ruhe geborene, in Stuttgart lebende und dort an
der Akademie ausgebildete Kiinstlerin Ursula
Laquay-IHM mit den Themen Architektur und
Stadt-Landschaft. Bereits 1990 zeigte sie Arbei-
ten, die unter dem Motto entstanden waren ,Wie-
viel Land hat das Land — WOFUR?". Es schafft
Représentationszonen und Industriezonen, geht
es aber auch auf das Bedurfnis der Menschen
nach Uberlebenszonen, nach lllusionsraumen ein?
Von welchen Intentionen wurden und werden
Stadtplaner geleitet, welches Bild vom Menschen
liegt ihren Planungen zugrunde? Im Studium von
Stadtplénen sucht Frau Laquay-IHM Antwort auf
diese Fragen. Angezogen von den interessanten
Strukturen, zu denen sich die Informationen eines
solchen Planes verdichten, versucht sie Ordnungs-
systeme zu erkennen, Modelle des Zusammenle-
bens zu finden. Um besser begreifen zu kénnen,
welche Lésungswege eingeschlagen wurden,
zeichnet Ursula Laquay-IHM die von ihr einge-
hend studierten Plane nach. Intuitiv erlebt sie auf
diese Weise beobachtete Muster, pragt sie sich
ein. Sie bekommt ein Gespur fur stadtebauliche
Situationen, fur komplizierte Verhaltnisse, far




geniale Lésungen und ausgereizte Méglichkeiten.
Im ProzeB des Zeichnens rekonstruiert sie die
einstigen Planungsabsichten und entdeckt deren
konkret erhalten gebliebene Rudimente.

Zwar geht die Kunstlerin von aktuellen Stadtkarten
aus, verfremdet sie jedoch: Farben spielen eine
wichtige Rolle — etwa bei der Zeichnung Mann-
heim. Die um 1700 zwischen Rhein und Neckar auf
Festungsareal gegrtindete Stadt wurde nach ei-
nem Rasterschema in Quartiere aufgeteilt. Im 18.
Jahrhundert fungierte die Residenzstadt gleich-
sam als groBer Vorhof des Schlosses: der furstli-
che Palast war ihr Fixpunkt, so wie es dem absolu-
tistischen Herrschaftsverstandnis entsprach.
Heute werden die Stadt und ihre einstige Domi-
nante, wie die Zeichnung zeigt, von einer breiten
Verkehrsader getrennt. Auch die (hufeisenférmige)
Alt-Stadt hebt sich ihrerseits deutlich ab von der
Neu-Stadt, die das Raster frei variiert. Einst umga-
ben die Planstadt Bastionen, heute StraBen. Indu-
striezonen tangieren die Wohngebiete unmittelbar.
Das Grun ist zurtickgedrangt. Schwefelgelb ist die
beherrschende Farbe, die dort besonders leuchtet,
wo die Dunstglocke den Blick auf die Stadt nicht
verhullt. Mannheim wird nicht mehr von der in die
Breite komponierten SchloBanlage beherrscht:
GroBgeb&ude der Moderne ragen in die Hohe wie
der Klotz, der am unteren Bildrand in den GrundriB
collagiert wurde. Einst lag die Siedlung in land-
schaftlich reizvoller Lage, geschutzt zwischen
zwei Flussen. Heute ist sie durch den Rhein kaum
von den Industrieanlagen eines Chemiegiganten
abgesetzt. Eine schwarze Linie wiederholt in gré-
Berem Radius die Hufeisenform der Kernstadt —
gebildet wird sie von Eisenbahngleisen... Dimen-
sionen und Funktionen andern sich: tiberschauba-
re Nahe und augenfallige Bezlige einer idealen
Gesamtanlage wirken sich noch immer in einzel-
nen Linienflhrungen gestaltend aus; aber der Zu-
sammenhang und Sinn ist entsprechend moder-
ner Funktionalitdtsanforderungen erheblich kom-



plexer und akkumulierter geworden; die Asthetik

der Moderne ist durch Fortsetzungs- und Wieder-
holungs-Faden mit Traditionellem noch vage ver-
bunden.

Wenn Ursula Laquay-IHM an den Rand der
Zeichnung Guglingen am Faden schreibt: ,Ein
Fligelwesen soll es bleiben®, so bringt sie damit
die Sorge zum Ausdruck, daB vorgegebene Struk-
turen Uber einen bestimmten Rahmen hinaus ge-
dehnt werden kénnten und so einer ausufernden
stadtebaulichen Entwicklung Tur und Tor getffnet
wird. Das kleine Zabergéaustadtchen Guglingen,
nach und nach aus einem Weinbauerndorf um die
Kreuzung zweier groBer StraBen entstanden, ist
ein Beispiel fur die Veranderung landlicher Struk-
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turen durch industrielle Nutzung. Noch scheinen
die Bebauungsgrenzen einer festgefligten Form —
die Kunstlerin sieht sie als Fligelwesen — einbe-
schrieben zu sein. Wie ein farbiges Hemd, das an
einer Leine flattert, liegt die bebaute Flache zwi-
schen Wiesen, sanften Weinberghangen und
noch Uberschaubaren Industriezonen am Rande.
Die Befurchtungen der Kunstlerin gehen dahin,
daB sich dieser Ort — exemplarisch zu verstehen —
zu einem so groBen und unférmigen Gebilde aus-
wachsen kénnte, daB der ,Faden” nicht mehr hal-
ten kann — und reiBt. In dieser Zeichnung steckt
die Aufforderung, stetig zu prufen, was noch
,machbar® ist und was ein System verkraften
kann, ohne sein menschliches MaR zu verlieren.

Wahrend die Guglinger Zeichnung — die ihre
Spannung Ubrigens auch dadurch erfahrt, daB die
Kanstlerin den Plan ,gewestet” und ihn eigenwillig
auf dem Papier plaziert hat — von organisch schwin-
genden Linien gekennzeichnet ist, Uberwiegt in
der Solitude-Zeichnung, der frihesten in der Reihe
der Stadtezeichnungen, die Linearitat. Diese Ex-
aktheit ist inspiriert von einem Gartenplan des 18.
Jahrhunderts.

Von 1764 an entstand auf den Hohen stidwestlich
von Stuttgart die SchloB- und Gartenanlage Solitu-
de. Binnen weniger Jahre erhielt sie durch zahlrei-
che zuséatzliche Gebaude und vor allem durch die
Anlage eines weiten orangenbestandenen Platzes
mit Reiterdenkmal und Pfarrkirche nahezu urbane
Zuge. Die Zeichnung mit ihrer vornehmen Farbig-
keit und der ornamentalen Vielfalt lockt das Auge
so sehr, daB das Gebaude, fur das der Garten re-
préasentative Kulisse sein sollte, fast aus dem Blick
gerét. Fasziniert von der Vielgestaltigkeit des
Grundrisses, der geformte Natur nach einem
strengen Schema ordnete, entdeckte die Kunstle-
rin in ihrer Vorlage Verbluffendes: Viele der in den
séuberlich gezeichneten Gartenbeeten auftau-
chenden barocken Ornamente zeigen formale



Ubereinstimmungen mit industriell gefertigten Teil-
chen (aus elektrischen Geraten). Nur logisch, dai3
Frau Laquay-IHM dann in ihrer Arbeit Maschinen-
teilchen nachzeichnete bzw. solche direkt auf das
Blatt montierte. Geometrie beherrscht Architektur
und Garten-Landschaft. Sie kreiert Haupt- und
Nebenachsen, die sich auf den SchloBbau kon-
zentrieren und ihn, entsprechend dem absolutisti-
schen System, als Machtzentrum ausweisen.

Die Zeichnungen von Amsterdam, Chicago und
Barcelona bestechen nicht nur durch ihre elegan-
te, kuhle Farbigkeit. Der Blick wird sowohl vom
malerischen Charakter des Amsterdam-Blattes ge-
fesselt, als auch von den linearen Rastersystemen
der beiden anderen Zeichnungen.

Wie ein auf blauer Wasserflache ausgespanntes,
unregelmaBiges Segel liegt der Stadtgrundri3 Am-
sterdams da. Er geht zurlck auf das spéte 13.
Jahrhundert, als die erste Siedlung auf Pfahlen im
sumpfigen Mdndungsgebiet der Amstel gegrindet
wurde. Ihre hufeisenférmige Anlage blieb auch fur
die weitere Stadtentwicklung bestimmend. Im 17.
Jahrhundert entstanden um die Altstadt drei neue
Kanéle. Langs der UferstraBen erfolgte dichte Be-
bauung. Bastionen schutzten das zum Wasser hin
offen liegende Stadtgebilde landeinwarts. |hr wel-
lenférmiger Verlauf ist auch heute noch im Grund-
riB erkennbar. Jenseits dieser Linie hat sich das
moderne Amsterdam auf der Grundlage friher
stéddebaulicher Konzeptionen weiterentwickelt.

Dem Stadtplan von Chicago liegt als Ordnungssy-
stem ein orthogonales Plangitter zugrunde. Facher-
artig legen sich StraBenachsen dartber. Ihr Aus-
gangspunkt im Stden ist der Hafen, die Keimzelle
der Stadt, die Ende des 18. Jahrhunderts am sud-
lichen Ufer des Michigan-Sees entstanden ist.

Die urbane Entwicklung Chicagos gilt heute als
beispielhaft, weil bei allen Verdnderungen das
Rastersystem bewahrt blieb. Von Anbeginn an



Amsterdam



verlangte die lLage am Wasser den Baumeistern
der Stadt ungewohnliche Leistungen ab. So wur-
den, um sie vor immer wiederkehrenden Uber-
schwemmungen zu schutzen, um 1860 alle Hau-
ser bis zu drei Metern angehoben — ohne die Ein-
wohner auszuquartieren — und das StraBenniveau
hoher gelegt. Der groBe Brand von 1871 zerstorte
das gesamte Zentrum. Herausgefordert von der
Aufgabe des Wiederaufbaus entwickelten die Ar-
chitekten den Stahlskelettbau und als seine Kon-
sequenz den neuen Bautyp des Wolkenkratzers.
Das urspringliche Schachbrett wurde nicht aufge-
geben, es wuchs mit der Stadt und transportiert
die Intention seiner Planer bis in die Gegenwart.
Chicago gilt heute als die modernste Stadt Amerikas.

Auch die Barcelona-Zeichnung ist charakterisiert
durch die regelmaBige Rasterbebauung, die von
drei Seiten die Altstadt umschlieBt. Dieses neue
Barcelona entstand in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts, nachdem die Bastionen um die Alt-
stadt geschleift worden waren. Sein Architekt,
lldefonso Cerda, nutzte das ehemalige
Glacisgelande, um auch hier eine schachbrettarti-
ge Stadterweiterung anzulegen. Cerdas Planung
war vom Gedanken der Gleichheit der Menschen
getragen. Alle sollten teilhaben an sozialen Ein-
richtungen und Naherholungsgebieten.

Diagonal gefuhrte StraBen erméglichen kurze Ver-
bindungswege zwischen entgegengesetzten
Stadtteilen und dem Hafen. Cerdas humane Kon-
zeption der einzelnen Wohnquartiere mit ihrer an
zwei Seiten offenen Randbebauung wurde jedoch
schon bald durchkreuzt von Bodenspekulanten
und privaten Bautrdgern, die als erstes die sozia-
len Einrichtungen auflésten.

1992 wurde im Rahmen der BaumaBnahmen fur
die Olympiade auf Cerdas Ideen zurtickgegriffen.
Um das olympische Dorf in die Komplexitat der
GroBstadt integrieren zu k&nnen, wurde ein west-
lich der Altstadt liegendes Gebiet — es ist auf der



Zeichnung hervorgehoben — durch das Cerda-Ra-
ster grundlegend neu gestaltet. Aus dem Fehler,
den Cerda in seinen Planungen machte, namlich
eine reine Wohnnutzung vorzusehen, hatten die
Stadtplaner gelernt. Das neue Quartier bietet Ar-
beits-, Freizeit- und Wohnmaoglichkeiten fuir alle Ein-
kommensschichten.

Geschieht eine solche Verflechtung nicht planvoll,
so kann ein Gebilde entstehen, wie es die Kinstle-
rin in der Arbeit Zersiedelt thematisiert. Hier ist
kaum noch eine durchgéngige Struktur zu erken-
nen. Industriezonen und Wohngebiete sind eng
aufeinander zugewachsen. Die Welten, in denen
sich die Menschen bewegen, &hneln einander so,
daB Stimulanz durch Abwechslung oder Verande-
rung kaum noch zu erwarten ist.

Die ,Stadtezeichnungen” Ursula Laquay-IHMs
sind eigenwillige und vielschichtige Kunstwerke.
Aus einer Fulle an Informationen abstrahiert die
Kunstlerin das fur sie Wesentliche. Dabei 1488t sie
sich leiten von der Schénheit des Ornaments, der
Struktur, von der Asthetik der technisch-industriel-
len Welt, von Idealen. Frau Laquay will sensibilisie-
ren, will, daB wir uns unserer Lebensraume bewuft
werden, um Veranderungen wahrnehmen und her-
beifihren zu kdnnen, um ein Gefuhl fur Zusammen-
hange und menschliches MaB zu entwickeln.

Um das zu erreichen, nimmt sie die technischen
Informationsblatter und verwandelt sie in &sthe-
tisch gestaltete Zeichnungen. So wird zum Hin-
schauen verflhrt, aber auch Distanz (zum Real-
plan) geschaffen, um Auseinandersetzung zu er-
leichtern, um Phantasie freizusetzen, damit Ant-
worten gesucht werden auf die immer aktuelle Fra-
ge: Wieviel Land hat das Land - WOFUR?

Sabine LeutheuBer-Holz

Fotos: Justus Laquay - Satz: TEBITRON GmbH - Elektronische Text-
und Bildbearbeitung - Druck: Drucktuell - Druck- und Verlagsges. mbH
HolderéckerstraBe 6 - 70839 Gerlingen - Tel. (0 71 56) 94 43-0





